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par Marius Ciboulet

Décidément, nos églises recélent bien des richesses. Aprés les chaires a précher, nous vous invitons
a découvrir un autre aspect du mobilier, les retables qui, depuis le XVle siécle, décorent le chceur

ou les chapelles latérales.

glises et leurs clochers agré-

mentent encore de nos jours

une bonne partie du paysage
de |'Essonne. Davantage peut-étre
que les chateaux décrits dans les
guides touristiques, ces édifices reli-
gieux méritent |'attention des Esson-
niens qui souhaitent mieux appréhen-
der I'histoire des habitants de leur
département.

A cet égard la décoration de leurs
autels constitue des éléments d'une
grande richesse évocatrice du passé.

Pénétrons par exemple dans la petite
église Saint-Martin de Breux-Jouy,
commune rurale située a 5 kilometres
tout au plus de Saint-Sulpice-de-
Favieres. On y découvre trois refa-
bles, témoignages émouvants de la
dévotion des fidéles de notre région
aux XVlle et XVllle siecles.

le retable, ornement d’architecture
ou de menuiserie contre lequel est
appuyé |'autel et qui enferme ordinai-
rement une ou plusieurs images pein-
tes ou sculptées, n'est pas rare en
Essonne.

On peut ainsi visiter, tout a coté de
Breux-Jouy, I'église de Mauchamps
ou celle de Bruyéresle-Chatel, on y
trouvera encore plusieurs retables
dressés derriére et au-dessus de I'au-
tel principal et des autels secon-
daires.

L'évolution du golt a fait que, hier, ce
mobilier traditionnel de nos églises a
été injustement décrié et que de nos
jours, trop souvent, il passe inapercu
quand il n’est pas menacé de destruc-
fion.
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Le renouveau spirituel
du XVile siecle

Au XVle siécle, face aux critiques du
protestantisme |'Eglise catholique dut
se ressaisir. Le Concile de Trente
(1545-1563) élabora une stratégie

de changement s'opposant aux
théses de la Réforme. Il s’ensuivit un
renouveau spirituel auquel aspiraient
d'ailleurs les croyants catholiques les
plus sincéres.

En France, le mouvement de la
Contre-Réforme* exigea un certain

Retable de I'autel de la Vierge, église de Corbreuse, cl. pré-inventaire
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temps pour passer dans les faits.
C'est seulement & partir du régne de
Louis XIIl que débute « le grand bouil-
lonnement » catholique. Paris connait
alors une vie spirituelle intense au
sein des ordres et congrégations reli-
gieux. Le clergé paroissial de la capi-

tale n'y participera guére avant les
années 1660.

A fortiori, les paroisses rurales de
I'Essonne sont-elles demeurées a
'écart de cet élan de piété de la
premiére moitié du XVlle siécle. Les
efforts de formation du clergé dans
les séminaires parisiens n'avaient
pas encore porté leurs fruits et les
malheurs que connaissait notre
région (disettes, épidémies de peste,
lourdes charges fiscales, violences et
destructions du temps de la Fronde.. )
ne se prétaient pas vraiment a |'épa-
nouissement d'un grand souffle reli-
gieux.

Dans notre département, la Contre-
Réforme ne commenca a s'appliquer
d'une facon systématique qu’au
cours du dernier tiers du XVlle siécle.
En particulier les lieux de culte qui
avaient manqué gravement d’entre-
tien depuis le milieu du XVle siécle ou
qui avaient terriblement souffert
pendant la Fronde, ont bénéficié
alors d'actions importantes de réno-
vation. Leur ornementation a été
métamorphosée quasi complétement.
la grande majorité des églises de
I'Essonne ont retrouvé la « décence »
qu'elles avaient fréquemment perdue
depuis longtemps.

Le retable se généralise

l'exigence de cefte « décence » des
sanctuaires prescrite par le Concile
de Trente ne prévoyait pas explicite-

Marius Ciboulet s'intéresse depuis
longtemps a I'histoire religieuse de I'Es-
sonne. Ses nombreuses visites dans les
églises essonniennes et la consultation
des dossiers du pré-inventaire des
richesses artistiques lui ont permis
d'établir cette synthése sur les retables.
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Retable du transept s

ment la construction de retables mais
leur réalisation répondait parfaite-
ment aux objectifs poursuivis par la
Contre-Réforme de défendre I'ortho-
doxie romaine et de stimuler la sensi-
bilité religieuse du fidéle.

Au-dessus du maitre-autel, le retable,
ses panneaux ou ses niches, ses
colonnes* ou ses pilastres*, ses fron-
tons* rompus ou non brisés, ses
rehauts dorés ainsi que ses représen-
tations peintes ou sculptées ne
manquaient pas d'impressionner le
paysan miséreux de la campagne
francilienne de |'époque et de
compléter son éducation.

Ornant une chapelle secondaire il
aidait le paroissien dans ses dévo-
tions particuliéres & la Vierge ou au
saint auquel était dédié I'autel.

ud, église SaintDidier de Bruyéres-le-Chdtel, cl. préinventaire

Des retables en bois
d’une extréme variété

II'serait difficile de dater I'origine du
refable. A la fin du Moyen ége, la
présence de triptyques ou de polypty-
ques au-dessus de |'autel n'était pas
rare. En Essonne, sont encore conser-
vés des refables en pierre construits a
I"époque de la Renaissance, a
Limours ou a Vertle-Grand par exem-

ple.

Mais ce n'est qu’au XVlle siécle que
les retables se multiplient en France.
lls grandissent en hauteur et en
largeur jusqu'd épouser la forme du
sanctuaire. lls deviennent alors de
véritables constructions architectura-
les.

La réalisation des retables de |'Es-
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sonne s'étend sur prés de deux
siecles a partir de 1670 environ
jusqu'a I'avénement du néogothique
au XIXe siécle. On compte sur les
doigts de la main ceux qui sont anté-
rieurs ou postérieurs a cette époque.

lls sont presque tous en bois et leur
conception fait appel au méme voca-
bulaire architectural, celui que diffu-
saient largement gravures et recueils
parisiens spécialisés. Pourtant ils sont
d’'une extréme variété ; on ne
constate aucune répétition.

Une ou trois travées

Leur composition générale reproduit
assez fréquemment, en la simplifiant,
la facade d'un temple antique ou
d'une église ou encore celle d'une
porte de ville.

Les structures & une fravée™ sont les
plus nombreuses. Elles s'élévent
derriére les autels principaux des plus
petites églises ou derriére les autels
des chapelles secondaires.

Pour autant les structures a trois
travées ne sont pas rares. le plus
souvent ces refables sont droits et
adossés a un chevet plat. Dans quel-
ques cas comme a Saclas ou a
Morangis, les volets latéraux forment
un angle avec la partie centrale.

Parfois des volutes étalent en largeur
les retables. C'est le cas & Breux-
Jouy, & Brouy, & Puiselet, efc...

Des colonnes ou des pilastres

La moitié environ des retables de |'Es-
sonne sont scandés par des colonnes,
presque foujours cannelées, les
autres le sont par de simples pilas-
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Détail du retable de Notre-Dame de Janvry, cl. pré-inventaire

tres, également cannelés.

Les colonnes conférent plus de solen-
nité au retable et lui donnent davan-
tage de profondeur. Un décor de
pilastres est plus sobre et la force qui
s'en dégage est moindre.

Les colonnes torses, de style plus
baroque se rencontrent assez rare-
ment. Ces colonnes ou pilastres,
normalement au nombre de 2 ou de
4, exceptionnellement de 6, suppor-
fent les corniches et les frontons.

Des tableaux, des niches

La majorité des retables a une travée
encadrent une niche semi-cylindri-
que, prolongée vers le haut par une
coquille formant cul-de-four et abri-
tant une statue. Les autres soutiennent
un fableau rectangulaire, parfois
cintré en sa partie supérieure.

Le centre des retables a trois travées

Retable, église SaintDenis de Briis-sous-Forges,
statue de saint Pierre, cl. pré-inventaire

est occupé le plus fréequemment par
un tableau. Les niches centrales sont
moins habituelles. De telles niches
peuvent étre vues a Mennecy, a
Puiselet, @ Courdimanche, a Crosne,
a Dourdan, etc...

Deux tiers des volets latéraux sont
creusés de niches comme & Breux-
Jouy. Lle tiers restant de ces volets
recoivent des tableaux.

Un couronnement

En général un fronton termine en
hauteur I'architecture du retable. Ces
frontons sont de forme variée.

les frontons triangulaires dépourvus
de fantaisie relévent d'un style classi-
que ou néo<classique. Les frontons
cintrés*, moins stricts s’apparentent
plutét au style Louis XV. Enfin le
dessin des frontons rompus est tiré de
modéles maniéristes ou baroques
datant du temps de Louis XIII.

Les frontons non brisés, triangulaires
ou curvilignes, sont de loin les plus
nombreux. Les frontons rompus sont
moins courants. De beaux exemples
peuvent en étre découverts a Saint-
Sulpice-de-Faviéres, a Itteville, efc...

D’autres formes plus rares de couron-
nement caractérisent certains reta-
bles de I'Essonne (niche, taberna-
cle...) comme par exemple @
Bruyéres-le-Chatel.

Des décrochements, de la

couleur

Dans de nombreux cas, on a voulu
éviter la platitude. Des décroche-
ments*, plus ou moins importants,
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animent ainsi la surface de maints
retables. Cela se traduit par un centre
en saillie ou en retrait, par une corni-
che & ressauts*, par des colonnes
placées frés en avant, efc...

Le bois utilisé pour la construction des
refables essonniens a conservé dans
beaucoup d'églises sa couleur natu-
relle et ses dorures initiales.

Il 'a été peint parfois de couleurs
claires, rehaussées d'or également,
comme cela se pratiquait usuellement
a I'époque Louis XV.
Exceptionnellement le bois a recu une
peinture imitant le marbre. C'est le
cas a Milly-la-Forét, & Morangis, a
Vayres-sur-Essonne, efc...

Enfin on peut déplorer le détestable
badigeon marron dont on a recouvert
cerfains refables du XIXe siécle.

Des ornements sculptés

Chapiteaux™ corinthiens ou ioniques
amortis® souvent de pots-a-feu,
symboles de la flamme de la foi qui
ne s'éteint jamais ou d'angelofs, sont
les ornements sculptés les plus habi-
tuels.

les chapiteaux doriques, composites
ou « fantaisie » se rencontrent moins
fréquemment.

Modillons* ou denticules™ soulignent
parfois les corniches et les frontons.

Retable du sanctuaire, église SaintGermain
de Dourdan, cl. pré-inventaire
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S'ajoutent encore @ ces éléments
décoratifs les frises sculptées de
rinceaux, les guirlandes ou chutes de
feuvilles, de fleurs ou de fruits, les tétes
ailées de chérubins, les consoles, les
palmes et palmettes, les coquilles, les
rosaces, efc...

Ce décor de |'architecture n’est
jamais chargé. Il laisse parfaitement
lisible le message transmis par les
tableaux peints ou les statues.

Des images peintes
ou sculptées

les tableaux et les sculptures actuels
des retables essonniens posent plus
de questions qu'ils ne permettent une
analyse des dévotions dans notre
département : des représentations
d'origine ont été détruites, d'autres
ont été déplacées ou remplacées
parfois & plusieurs reprises et frés peu
de documents retracant I'histoire de
ces modifications nous sont parve-
nus.

Dans I'immédiat & partir des dossiers
du pré-inventaire des Archives dépar-
tementales de |'Essonne il est possible
de formuler les indications suivantes
sur les thémes illustrés.

A Saint-Chéron par exemple « le
retour d'Egypte » était & |'origine au
centre du retable du maitre-autel
construit peu aprés 1685. Un siécle
plus tard, une nouvelle toile « la
Sainte Famille » a remplacé |'an-
cienne. Au XIXe siécle (ou au XXe 2)
le retable a été transféré dans le bas-
coté gauche. En 1898 on y placa
une « Pentecote » exécutée par Veys-
sier d'aprés une ceuvre de Le Brun.

Un théme fréquent,
la vie du Christ

L'art de la Contre-Réforme s'inspire
avant tout du Nouveau Testament (1).
Aussi bien '’Ancien Testament est-il
totalement absent des retables de
I'Essonne. En revanche la vie du
Christ est un théme fréquemment illus-
tré par leurs tableaux.

les scénes du temps de Noél, Nati-
vité, Adoration des bergers, Adora-
tion des mages ne se sont guére multi-
pliées. Ces peintures sacrifient au
goit populaire traditionnel. Le boeuf
etl'dne y figurent encore en dépit des
recommandations du Concile de
Trente proscrivant |'infroduction des
animaux dans les images religieuses.

« Le repos pendant la fuite en
Egypte » n'apparait qu'une seule
fois, a Vertle-Grand.

Les motifs peints firés de la vie publi-
que du Seigneur avant sa passion
sont limités. Aucun de ses miracles
n'est représenté. Une « rencontre de
Jésus et de la Samaritaine », si riche
del’enseignement du Christ, est offert
au regard des fidéles de Soisy-sur-
Seine. Il faut retenir surfout que « le
baptéme du Christ » est proposé pas
moins de sept fois.

Dans la représentation de cet
épisode, c'est en présence du Saint-
Esprit que Jésus s'incline devant Jean-
Baptiste pour recevoir le baptéme.
Dieu le Pére est parfois représenté au-
dessus de la colombe (le Saint-Esprit),
comme par exemple & Saint-Sulpice-
de-Faviéres. Le plus souvent des
anges assistent également a la scéne,
I'un d'entre-eux tenant le linge tradi-
tionnel.

le théme eucharistique de la Céne
n'est nulle part présenté a la médito-
tion du croyant, en fait on retrouve ce
théme dans « I'apparition du Christ &
Emmadis ». Par contre les sujets tour-
nant autour de la Rédemption, Cruci-
fixion, Descente de Croix, Mise au
tombeau ont eu assez souvent la
faveur des commanditaires. Il en est
de méme de ceux de la Victoire du
Christ sur la mort, Résurrection,
Apparition du Christ @ Emmats,
Ascension. Assez curieusement la
scéne du « Noli me tangere », c'est-

(1) A nofer cependant que des épisodes de la vie du
prophéte Elie (et de son disciple Elisée), particuliére-
ment vénérés dans les monastéres du Carmel ornent
souvent les tableaux de retables des églises de cet
ordre religieux.
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Retable du maitre-autel, église SaintNicolas de La ForétHe-Roi, cl. pré-inventaire

a-dire de I'apparition du Christ &
Madeleine aprés sa résurrection,
n'est au centre d'aucun retable.

« La Pentecdte », qui termine le cycle
christologique, n'y est introduite
qu'une seule fois, a Saint-Chéron
(toile exécutée a I'extréme fin du XIXe
siecle).

Des images abondantes, celles
de la Vierge et de ses proches

l'image de la Vierge, modéle des
méres, est particuliérement abon-
dante. Il est vrai que son culte trés
critiqué par les protestants a été
singuliérement renforcé par la
Contre-Réforme.

La ronde-bosse* devait susciter
davantage la vénération du fidéle
humble de nos campagnes que |'ceu-
vre plate d'un tableau peint : les
statues de Vierge a |'enfant apparais-
sent plus de vingt cing fois-dans les
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refables essonniens. Les peintures et
bas-reliefs* illustrent néanmoins
certains épisodes marquants de la vie
de la Vierge, notamment « I'Annon-
ciation » qui fait connaitre le mystére
de I'lncarnation et |'Assomption ou
son couronnement qui mettent en
évidence son Triomphe.

les personnages proches de la
Vierge, Anne et Joseph sont égale-
ment honorés dans nos refables.

Anne éduquant la Vierge est alors
I'exemple méme de I'enseignement
que doivent fransmettre les parents a
leurs enfants.

Joseph protégeant Jésus enfant était
peu présent dans |'art roman et gothi-
que. Ce sont Thérése d'Avila et le
Carmel qui se trouvent & |'origine de
I'impulsion donnée a son culte et a la
multiplication de son image dans les
églises paroissiales au XVlle siécle.

Nombreuses sont aussi les
représentations de saints

les saints représentés dans les refa-
bles de I'Essonne sont la plupart du
temps les saints patrons des églises
concernées.

C'est ainsi que saint Philippe et saint
Jacques le Mineur figurent dans un
retable de I'église de Ballainvilliers,
qu'il est rendu hommage & saint Jean-
Baptiste dans celui des églises de
Boutervilliers, de Leuville-sur-Orge et
de Mauchamps. De la méme facon
on frouve saint Quentin & Briéres-les-
Scellés, saint Médard & Brunoy et a
Pecqueuse, saint Etienne a Couran-
ces, saint Nicolas & La Forét-le-Roi,
saint Léonard aux Granges-le-Roy,
saint Germain & ltteville et au Val-
Saint-Germain, saint Pierre et saint
Denis a Mennecy, saint Martin a
Palaiseau, a Puiselet-le-Marais, a
Valpuiseaux et & Vayres-sur-Essonne,
saint Lubin a Richarville, saint Sulpice
a Saint-Sulpice-de-Faviéres, enfin
saint Julien @ Villejust.

Le dépovillement des dossiers du pré-
inventaire révéle encore que saint
Pierre apparait deux fois dans un
retable, saint Jean une fois, saint
Roch et saint Sébastien les saints
profecteurs une fois, saint Eloi trois
fois, sainte Geneviéve trois fois.

Nulle part ne sont représentées de
grandes scénes d'extase ou de
visions qui inspiraient pourtant de
nombreux artistes de la Contre-
Réforme.

Les saints modernes, honorés princi-
palement au sein des nouveaux
établissements religieux qui furent
nombreux & étre créés dans les villes
au XVlle siécle, en pays catalan et
dans une moindre mesure en Breta-
gne, sont tout aussi absents de nos
retables. Point de saint Charles Borro-
née, I'évéque modéle de la Contre-
Réforme, ni de saint Ignace, de saint
Francois-Xavier, de sainte Thérése,
de saint Philippe de Néri, de saint
Jean de la Croix.

On notera cependant que saint Louis,
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que les Jésuites honoraient particulié-
rement en France au femps de Louis
XIll, y trouve sa place a Villiers-le-
Bacle (chapelle Saint-louis) et proba-
blement & Vayres-sur-Essonne. Cette
faveur spéciale accordée & saint
Louis tendait & rappeler avec insis-
tance |'exemple d'un roi de France
trés catholique.

Signalons enfin que la colombe du
SaintEsprit ou le triangle trinitaire *,
sortant des nuées et émettant des
rayons, ornent assez fréquemment les
frontons.

Conclusion

Le refable est un témoin précieux de
I'évolution de la vie religieuse dans
les villages aprés 1660. Il est un
élément déterminant des efforts
conduits pour rendre décente la
maison de Dieu et éduquer le parois-
sien.

C'était bien la les buts principaux
que se proposait d'atteindre le
Concile de Trente.

Mais par ailleurs il refléte les limites
de I'application de la Contre-Réforme
dans nos localités rurales. Tableaux
et statues traduisent parfois le main-
tien de dévotions traditionnelles et le
goUt du merveilleux qui peut s'y ratta-
cher. Ces images peinfes ou sculp-
tées expriment également le peu
d’empressement des Franciliens de
I"époque & honorer les nouveaux
saints.

Ces premiéres conclusions, non défi-
nitives, demanderaient & étre préci-
sées davantage.

Les retables font partie du patrimoine
qui nous a été légué.

Les redécouvrir, ce sera mieux
comprendre tout un pan de notre
histoire locale, ce sera peut-étre aussi
provoquer la restauration de ceux qui
souffrent d’'un manque évident
d’entretien.

Sauvegardons-les. M
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Lexique

Amortissement : élément ornemental
placé & I'aplomb d'un support, colonne,
pilastre, etc...

Chapiteau : élément d'union entre une
colonne ou un pilastre vertical et la struc-
ture horizontale superposée. Le chapiteau
corinthien est caractérisé par son décor
composé de deux rangs de fevilles
d'acanthe ; le chapiteau ionique est orné
de volutes dont I'ceil tombe en dehors de
la ligne du fit de la colonne ou du pilas-
tre ; le chapiteau dorique n'a d'autre
ornement qu’une grosse moulure en
forme de coussinet ; le chapiteau compo-
site est un chapiteau ayant regu un décor
o se mélent le corinthien et I'ionique ;
tous les autres chapiteaux sont dits en
général « fantaisie ».

Cintre : courbure d’un arc. Un arc en
plein cintre est un arc dont la courbure est
un demi-cercle.

Colonne : pilier de forme généralement -

cylindrique qui soutient un arc ou une
superstructure horizontale (architrave par
exemple).

Contre-Réforme : ensemble des réfor-
mes entreprises par |'Eglise romaine face
a la Réforme protestante.

Denticule : petit ornement cubique que
I'on répéte pour souligner une mouluro-
tion, une corniche.

Décrochement : refrait d'une surface
verticale (en architecture).

Frise : élément allongé de décoration
continue, bandeau sculpté par exemple.

Fronton : partie supérieure d'une
facade de forme triangulaire ou arquée.
Il est dit brisé ou rompu lorsque ses
rampants sont interrompus avant le
sommet du friangle ou de I'arc.

Maodillon : ornement saillant répété sous
une mouluration, une corniche.

Pilastre : élément vertical, formé par
une faible saillie rectangulaire se déta-
chant sur la surface d'une fagade qui
soutient un arc ou une superstructure hori-
zontale (architrave par exemple).

Pot-a-feu : vase décoratif surmonté
d'une flamme.

Relief : sculpture dont les formes plus ou
moins saillantes ressortent sur un fond uni
et plan en général.

Ressaut : avancée ou renforcement
inferrompant un alignement plan.

Ronde bosse : sculpture pleinement
développée dans les trois dimensions. -

Travée : espace compris entre deux
supports, colonnes ou pilastres par exem-

ple.

Triangle trinitaire : friangle équilaté-
ral symbolisant les trois personnes
divines, le Pére, le Fils et le Saint Esprit
constituant un seul Dieu.

Retable de Janvry : panier fleuri...
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